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Sota el comú denominador de la dependencia occitana que caracteritza 
bona part de !'escultura catalana de la segona meitat del segle xn, es perfilen 
grups o escales perfectament diferenciables, on s'observa la interacció de for
mes i de repertoris de diferent origen (llenguadocians i provern;als). Aquest és 
el cas d'un grup d'elements escultorics de la catedral de Tarragona, situat 
entre el presbiteri i el creuer de l'edifici. L'interes general d'aquest limitat 
conjunt esta en el fet que no constitueix un fenomen aillat en !'escultura de 
les decades properes al 1200 a Catalunya, de manera que reflecteix, i alhora 
confirma, unes coordenades historiques determinades, i s'integra en un espai 
geogoofico-cultural dins l'ambit de la Mediterrania occidental. Al mateix 
temps, s'identifica amb el grup definit pels conjunts dels claustres de la Seu 
de Girona i de Sant Cugat del Valles. 

Les conegudes vinculacions artístiques de Catalunya amb les regions me
diterranies ultrapirinenques s'han d'inscriure necessariament en un complex 
teixit de relacions que abasten diferents ambits. En aquest sentit, la historio
grafía ha assenyalat les relacions familiars que existiren entre els comtes de 
Barcelona i algunes cases occitanes i el domini temporal d'alguns territoris 
que aixo comporta.1 En la infrastructura política dels comtes de Barcelona a 

1. La historiografía tradicional catalana havia presentat la idea de la formació d'un 
estat catalano-occita, fonamentada, posteriorment, sobre raons geografiques, demografiques 
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Occitania s'hi trobaven tant representants de la petita noblesa local com de la 
catalana.2 Simultaniament, al sud dels Pirineus és coneguda la presencia d'occi
tans participant en les tasques de repoblació i integrats en el vei:nat urba.3 

Aquesta situació ens interessa sobretot en relació amb els regnats d'Al
fons el Cast (1162-1192) i Pere el Catolic (1196-1213), ares que es corres
ponen amb els marges cronologics de les peces que ens ocupen. En el cas del 
primer, els afers occitans adquiriren gran importancia en la seva activitat 
política, en rivalitat amb el comte de Tolosa,4 i, d'altra banda, Pere el Catolic 
bagué d'afrontar els problemes generats per la presa de posició en la croada 
contra l'heretgia catara.5 

En el camp literario-musical, !'arribada de trobadors occitans 6 i la for-

i economiques. Aixo no obstant, Ramon d'Abadal introdueix la idea d'una intenció política 
de la casa de Barcelona amb la finalitat de satisfer els interessos dinastics (R. d'ABADAL, 
«A propos de la "domination" de la maison comtale de Barcelone sur le Midi franc;ais», a 
Annales du Midi, LXXVI, II, 1964, p. 315-345). Vegeu l'estat de la qüestió succint que pre
senta M. AURELL I CARDONA, «Els fonaments socials de la dominació catalana a Provenc;a 
sota Alfons el Cast (1166-1196)», a Acta Historica et Archaeologica Mediaevalia, 5-6, Barce
lona, 1984-85, p. 83-86. 

2. Vegeu les analisis de M. AURELL I CARDONA, op. cit. i «Le personnel politique 
catalan et aragonais d'Alphonse Ier en Provence (1166-1196)», a Annales du Midi, 93 
(1981), p. 121-139. Cal avanc;ar, pel tema que ens ocupa, que entre les personalitats més 
vinculades al comte-rei hi bagué arquebisbes de Tarragona. 

3. Les empreses reconqueridores de Ramon Berenguer IV, sobretot de Tortosa i 
Lleida, comportaran !'entrada de població occitana que hi participara i també s'establira 
en aquests nuclis urbans, reactivant, en el cas de Lleida, els contactes comercials amb els 
territoris al nord dels Pirineus, a través de la via fluvial de comunicació del Segre. Vegeu 
C. BATLLE I GALLART, «Els francesos a la corona d'Aragó», a Anuario de Estudios Medie
vales, 10 (1980), p. 361-392. Per a la presencia de mercaders llenguadocians en aquesta 
darrera ciutat, vegeu també J. LLADONOSA, «Marchands toulousains a Lérida aux Xlle et 
XIIIe siecle», a Annales du Midi, LXX, 1958, p. 223-230. Aquesta presencia també ha estat 
detectada a la dutat d'Urgell, encara que en un moment posterior (C. BATLLE I GALLART, 
«Presencia de mercaders occitans a la Seu d'Urgell a la fi del segle XIII », a Congrés d'His
toria de la Corona d'Aragó. Montpeller, 1985. A la Seu d'Urgell, Carme Batlle ha 
assenyalat la procedencia francesa d'alguns habitants ja a la segona meitat del segle XII 
(«Notes sobre l'aportació francesa a la demografía de la Seu d'Urgell [1150-1348]», a 
Urgellia, 4, 1981, p. 261-392; La Seu d'Urgell Medieval: la ciutat i els seus habitants, 
Barcelona, Fundació Salvador Vives Casajuana, 1985, p. 68 i s.). 

4. Remetem novament a la informació de J. M. SALRACH, op. cit., p. 391-395, i als 
treballs de M. AURELL que denoten la presencia freqüent d'Alfons I a Provenc;a. 

5. Sobre el paper de Pere el Catolic en el conflicte catar i el complex tramat de 
11elacions polítiques amb els comtats ultrapirinencs, vegeu E. BAGUÉ, J. CABESTANY, P. E. 
ScHRAMM, Els primers comtes-reis, Barcelona, Vicens Vives, 1980, 2a ed. (1960), p. 129-
145; J. M. SALRACH, Historia dels Pa"isos Catalans. Dels orígens al 1714, I, Barcelona, 
EDHASA, 1980 p. 282-285. El mateix tema és tractat des de la historiografía del catarisme 
a Fernand NrnL, Albigeois et cathares, París 1983, 10a ed., (1955), p. 87-88; Paul LABAL, 
Los cataras. Here;ía y crisis social, Barcelona, Crítica, 1984, especialrnent p. 162-165. 

6. El fenomen trobadoresc ja és sobradament conegut a Catalunya a mitjan se
gle xn. Martí de Riquer el defineix com un «art complicat, delicat, de savia retorica i de 
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mació d'una escola amb representants autoctons reflecteix aquestes circums
tancies historiques, a la vegada que se situa parallelament a les influencies 
occitanes detectades en molts deis conjunts més significatius de !'escultura 
catalana compresos entre mitjan segle xn i avan<;at el segle XIII . Aquestes in
fluencies, en la majoria deis casos constatades i analiteades, prenen com a 
nucli original més determinant els centres tolosans en les seves diverses etapes 
al llarg del segle XII. Així, els primers treballs de Saint-Sernin manifesten el 
seu resso en conjunts rossellonesos, basicament a nivell de repertori, i a la 
portada de Santa Maria de Covet.7 Dins una problematica que abra~a, més 
que en altres grups, la internacionalitat del romanic i la presa de models en 
exemplars de l'antiguitat, se situa el cercle del Mestre de Cabestany, que pre
senta contactes estilístics i de repertori amb l'escultura de l'abadia tolosana.8 

Altres conjunts manifesten el record o l'activitat del taller de Gilabertus, 

contingut sovint subtil i fose ... que no arribava al públic mitjanc;:ant la lectura, sinó por
tant unes melodies originals i cultes, de vegades molt filigarsades» ( «Els trobadors», a 
Historia de Catalunya, II, Barcelona, 1978, p. 275), característiques que compara amb les 
de les arts plastiques i les relacions político-familiars entre els comtes catalans i les terres 
occitanes coetanies. Un impuls decisiu !'obrara !'actitud d'Alfons I el Cast, el qua! se ser
veix deis trobadors, que el canten m.itjan~ant el sirventes segons un model idealitzat del 
príncep, per a mantenir el seu prestigi en els seus dominis ultrapirenencs. Vegeu J. 
BouTIERE, «Las Vidas des trobadours catalans», a Estudis Universitaris Catalans, xxu, 1936 
p. 339-346; M. de RrQUER, Historia de la literatura catalana, r, Barcelona, 1984, 4a ed. 
(1964), p. 21-196, i sobretot p. 21-55; BAGUÉ, CABESTANY, ScHRAMM, op. cit., p. 89-95, 
SALRACH, op. cit., p. 439-440; M. C. GóMEZ, La música medieval, Barcelona, 1980, p. 59-
75; M. AuRELL, «Les trobadours et le pouvoir royal : l'exemple d'Alphonse ler (1162-1196) 
a Revue des tangues romanes, 1981, p. 53-67. 

7. Per als conjunts rossellonesos, en els quals es treballa a partir del segon ter~, 
vegeu M. DURLIAT, Rosellón (Europa Románica, 13 ), Madrid, 1988, entre altres publica
cions del mateix autor. Per a la portada de Santa Maria de Covet, al Pallars Jussa, vers 
1150-1160, vegeu J. YARZA LuACES, «Aproximació estilística i iconografica a la portada de 
Santa aria de Covet» a Quaderns d'estudis medievals, m, núm. 9, p . 535-556. 

8. Entre els nombrosos estudis dedicats a aquesta peculiar personalitat i línia que 
pogué determinar, vegeu J. GuDIOL, «Los relieves de la portada de Errondo y el maestro 
de Cabestany» a Príncipe de Viana, xrv (1944) p. 9-14; E. JUNYENT, «L'oeuvre du Maí
tre de Cabestany», a Actes du Quatre vingt-sixieme congres national des sociétés savantes. 
Montpellier. 1961, París, 1962, p. 169-177; L. PRESSOUYRE, «Une nouvelle oeuvre du 
"Maítre de Cabestany" en Toscane: le pilier sculpté de San Giovanni in Sugana», a 
Bulletin de la Société Nationale des Antiquaires de France, 1969, p. 30-55; M. DURLIAT, 
«Le Maítre de Cabestany», a Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 4 (1973), p. 116-127; i 
J. Y ARZA, «Escultura romanica», a Art catala. Estat de la qüestió, Barcelona, 1984, p. 108-
109; hi ha també un treball anunciat de Serafín Moralejo, autor que tracta molt puntual
ment el tema a «La reutilización e influencia de los sarcófagos antiguos en la España me
dieval», a Colloquio sul reimpiego dei sarcofagi romani ne! medioevo. Pisa, 1982, Marburg, 
1984, p. 198, i també a «Modelo, copia y originalidad, en el marco de las relaciones artís
ticas hispano-francesas (siglos XI-XIII)», a V Congrés Espanyol d'Historia de l'Art, 
CERA, Barcelona; del 29 d'ocrubre al 3 de novembre de 1984, vol. I, Barcelona, 1987, 
p. 89-112. 
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actiu a Saint-Étienne.9 En una situació parcialment parallela es desenvolupa 
!'escultura del claustre de la catedral de Girona, en el darrer quart del segle XII 

i sense cap altra possible referencia que el mateix conjunt, una part del qual 
transcendí en el de Sant Cugat del Valles .10 En la mateixa Seu de Tarragona, 
el frontal d'altar amb escenes de la vida de santa Tecla i el claustre ofereixen 
punts de contacte amb els repertoris del segon i del tercer tallers de la Daurade 
i de Saint-Étienne, i palesa un coneixement d'aquests centres vers el primer terc; 
del segle XIII. L'altre gran conjunt de la Catalunya Nova, la Seu Vella de 
Lleida, també esta vinculat als centres tolosans; sobretot les portes. 11 Aixo 
no obstant, i tal com indica J. Puig i Cadafalch, a les influencies tolosanes 
cal afegir les provern;als, no sempre facilment destriables de les primeres .12 

9. En primer lloc, la portada de Santa Maria de Ripoll, motiu també de contro
versia, recentment datada entre 1149 i 1164 (J. YARZA, «Santa Maria de Ripoll», a Cata
lunya Romanica. El Ripolles, vol. x, Barcelona, 1987, p. 250 i nota 64). Novament, nom
brosíssims treballs han tractat del conjunt: per al que ens interessa, vegeu, sobretot, W. 
GoLDSCHMIDT, «Toulouse and Ripoll. The origin of the style of Gilabertus», a Burlington 
Magazine, LXXIV, 1939, p. 104-110, i X. BARRAL I ALTET, «La sculpture a Ripoll au Xlle 
siecle», a Bulletin Monumental, 131, IV, p. 311-359. En segon lloc, el claustre de Santa 
Maria de Solsona, on s'ha constatat el treball directe del taller tolosa, i alhora una 
evolució que ens posa en contacte amb conjunts posteriors, dins una trama de relacions 
amb altres punts de Franc;:a i de cronologies (idees manifestades per S. MoRALEJO, a 
Thesaurus/estudis. L'art als bisbats de Catalunya, 1000-1800, Barcelona, Fundació Caixa 
de Pensions, 1986, p. 71-74; a més, i en relació amb altres peces del conjunt, J. CAMPS I 
SoRIA, «Escultura Monumental», a Catalunya Romanica. Museu Episcopal de Vic. Museu 
Diocesa i Comarcal de Solsona, vol. XXII, Barcelona, 1987, p. 299-334. 

10. Sobre Girona, vegeu J. PuIG I CADAFALCH, L'escultura romanica a Catalunya, 
Barcelona, 1952, p. 79; E. CARBONELL, L'art romanic a Catalunya. Segle XII, vol. II, Barce
lona, 1975, p. 25; E. }UNYENT, Catalunya Romanica. L'arquitectura del segle XII, Bar
celona, 1976, p. 119; YARZA, Escultura romanica, op. cit., 110; I. LoRÉs, «El claustre de 
la catedral de Girona», a Catalunya Romanica. Girones, vol. v, Barcelona, 1991, p. 119-131. 
Juntament amb el claustre de Sant Cugat del Valles, es delimita un grup ampli vinculat 
amb el darrer taller de la Daurade de Tolosa, tant per alguns temes com pel repertori or
namental, entre 1180 i els primers vint anys del segle XIII (P. MEsPLÉ, «Chapiteaux d'ins
piration toulousaine dans les cloitres catalans», a La Revue des Arts, m, 1960, p. 53-59; 
vegeu I. LoRÉs I ÜTZET, «L'escultura del claustre i de l'església», dins «Sant Cugat del 
Valles», a Catalunya Romanica. El Valles Occidental. El Valles Oriental, vol. XVIII, Bar
celona, 1991, p. 169-182; per a la totalitat d'aquest grup, us remetem també a la tesi de 
doctorat de la mateixa autora: L'escultura dels claustres de la catedral de Girona i del mo
nestir de Sant Cugat del Valles. Formació, desenvolupament i difusió, Estudi General de 
Lleida, Lleida, desembre 1990, 2 vol. Dins d'aquest grup cal incloure els capitells que 
són l'objecte del nostre estudi. 

11. J. CAMPS, El claustre de la catedral de Tarragona: escultura de l'ala meridional, 
Barcelona, 1988; Francesca ESPAÑOL, «El Mestre del frontal de Santa Tecla i !'escultura 
romanica tardana a la Catalunya Nova», a Quaderns d'Estudis Medievals, 23-24, 1988, p . 81-
103; M. S. }OVÉ I CoMPANY, Els primers tallers d'escultura al claustre de la Seu Vella de 
Lleida, tesi de llicenciatura, Universitat Autonoma de Barcelona, 1985. 

12. L'Arquitectura romanica a Catalunya, III/2, Barcelona, 1983 (1918), p. 878. 
D'acord ambla perfecció assolida en el tractament del capitell corinti, el mateix autor consi-
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Tot i així, aquest darrer fenomen no és exclusiu de Catalunya, sinó que 
la presencia d'elements dels repertoris tolosans, o de trets relatius a la cons
trucció de les figures que remeten a obres occitanes, i també de motius anti
quitzants molt relacionats amb la Proven~a i el Llenguadoc mediterrani es 
detectara en altres regions meridionals .13 Pel que fa a Catalunya, aquestes 
influencies potser es constaten d'una manera més generalitzada, i esdevenen 
un component decisiu en les formes i repertoris de l'escultura. 

Aixo no obstant, l'explicació en cada cas és diferent. La procedencia 
concreta dels influxos poques vegades coincideix d'un centre a l'altre; fins i 
tot, aquesta multiplicitat d'origen a vegades es dóna en un mateix conjunt en 
que parts datades en moments molt possiblement coincidents manifesten carac
terístiques provinents de tallers diversos. Malgrat tot, es configuren alguns 
grups formats per obres que comparteixen repertoris i trets estilístics que 
posen de manifest !'existencia de determinades vies d'influencia. 14 

Un dels conjunts que millor reflecteixen aquesta doble situació és el de 
la catedral de Tarragona . Tant a l'església com al claustre hi ha un nombre 
elevat d'elements escultorics, basicament distriblllts en capitells, impostes i 
peces analogues, sense oblidar el frontal d'altar i la porta que comunica els 

<lera que conjunts com els de Sant Pere de Rodes -pensava en les peces del segle XI- , 

Besalú, en part, i Lledó i Cistella, palesaven el treball d'artistes proven~als (op. cit., p. 697-
698); especialment a Santa Maria i a la fa~ana de l'antic hospital de Besalú es fan visibles 
aquests contactes . També a Tarragona observem influencies proven~als en la porta que 
comunica el claustre amb la catedral, i també en els voltants de l'absidiola interior dreta. 

13. En el marc de la península lberica, els contactes amb el món llenguadocia han 
estat suficientment remarcats, fins i tot han estat objecte de polemica al voltant sobretot 
dels edificis de les rutes de peregrinació i del sentit deis influxos. Vegeu, respecte a aquesta 
qüestió el treball de S. MoRALEJO, «Modelo ... », op. cit., p. 89-112. 

14. En relació amb la coexistencia en un mateix conjunt de grups estilístics diferents, 
cal no oblidar el sistema de treball de !'artista i, més concretament, l'escultor medieval, 
caracteritzat per la seva itinerancia i rarament assentat en un centre concret. D'altra banda, 
el seguiment d'un artista és difícil per la manca gairebé total de documentació relativa a 
contractes, condicions !abarais, etc. La majar part de les vegades aquest seguiment respon 
a un estudi directe i comparatiu de les obres que permet plantejar la hipotesi del pas d'un 
artista o taller per uns llocs determinats. Potser en el món meridional, el Mestre de Ca
bestany és deis que millor illustra aquesta gran mobilitat deis escultors en atribuir-se-li 
obres a Navarra, a Catalunya, al Roselló, a Llenguadoc, a Toscana (remetem a la bibliogra
fía ja esmentada a la nota 8) . A Catalunya es compta amb altres exemples: així, el cas del 
claustre de la catedral de Solsona, algunes de les peces del qua!, es consideren obra del 
taller Gilabertus de Saint-Étienne de Tolosa (vegeu la nota 9). També la fa~ana del 
Grossmünster de Zuric posa de manifest la presencia en aquesta ciutat stiissa d'artistes 
que també treballaren a Ripoll i a Vic (X. BARRAL I ALTET, La catedral romanica de Vic, 
Barcelona, 1979, p. 202-208). Així mateix, part de l 'escultura del transsepte i la cap~alera 
de la catedral de Lleida, atribui:da als tallers nord-italians (LACOSTE, op. cit., i Joaquim 
Y AP.ZA LuACES, «Primeros talleres de escultura en la Seu Vella», a Congrés de la Seu V ella 
de Lleida. Actes, Lleida, 1991), de nou evidencia aquesta qüestió. 
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dos ambits, que són el resultat de l'activitat de tallers , la filiació occitana dels 
quals no descarta la diversitat dels orígens concrets. 

D'una banda, ha estat assenyalada la influencia de centres provern;:als en 
la porta esmentada; 15 a més, també s'observa en alguns punts de l'interior de 
l'edifici i, de manera indiscutible, en la capella contigua al presbiteri, al bra<;: 
dret del creuer.16 En segon lloc, i dins l'ambit del 1200, el frontal de Santa 
Tecla i el claustre constitueixen un grup relativament homogeni vincular a 
l'area tolosana.17 Finalment, es pot delimitar una altra línia de contactes amb 

15. La idea sobre aquesta filiació ja havia estat llan<;ada per Felix Duran i Canya
meres, tot i que sembla que confon els ambits tolosa i proven<;al ( «L'escultura mitjeval a la 
ciutat de Tarragona», a Butlletí Arqueologic, Tarragona, 3a ep., vol. 1, 1921-22, 1v, p. 81). 
Més endavant, s'assenyalava el seu caracter classicitzant, malgrat entendre'l dins una pers
pectiva excessivament unitaria del material esculpit del conjunt catedralici (J. GuornL 
RJ:cART, J. A. GAYA NUÑO, Arquitectura y escultura románicas, Madrid, 1948, p. 105). 
D'altra banda, ens cal destacar l'atribució al mestre Bartomeu donada per Joan Serra i 
Vilaró, que tractava de trobar-ne la situació prevista originariament, discutida com l'actual 
(Santa Tecla la Vieia. La primitiva catedral de Tarragona, Tarragona, 1960, p. 157}. Cal 
esperar el treball de Víctor Lassalle per a concretar sobre aspectes estilístics i iconografics 
del conjunt: !'autor precisava sobre uns contactes amb Saint-Trophime d'Arles, sobretot 
l'ordre compositiu i iconografic, alhora que veía un possible testimoni de !'escultor en uns 
relleus de Saint-Guilhem-le-Désert, conservats al Musée de la Société Archéologique de 
Montpeller; a més, pensava en el possible coneixement de conjunts italians, com els pro
fetes de Cremona o els portals de Niccolo ( «L'inf!uence proven<;ale au cloltre et a la ca
thédrale de Tarragone», a Melanges offerts a René Crozet a l'occasion de son soixante-dixie
me anniversaire, II, Poitiers, 1966, p. 873-879). Cal dir que hom ha insistit, posteriorment, 
sobre les relacions amb conjunts nord-italians - d'una manera que creiem excessiva
(N. de DALMASES, A. JosÉ r PrTARCH, «L'epoca del Cister. Segle XIII», a Historia de l'Art 
Catala, u, Barcelona, 1985, p. 163 ), alhora que contactes, també discutibles, amb els tallers 
rossellonesos (ibídem, p. 164). En definitiva, el conjunt, datable a principi del segle XIII, 

manifesta vinculacions amb Proven<;a i el nord d'Italia, les quals, alhora que difícilment 
destriables, palesen la varietat d'intercanvis artístics en el romanic final, tal com indica 
Lassalle (op. cit., p. 879). 

16. Una serie d'elements de la capella sud del costat del presbiteri, com capitells i 
impostes, posen de manifest, a primer cop d'ull, un parentiu amb repertoris ornamentals 
proven<;als . En concret, el tipus de capitell corinti no sembla allunyat d'alguns exemplars 
de la galería nord del claustre d'Arles i de l'absis de l'església de les Saintes-Maries-de-la
Mer. Vegeu A. BoRG, Architectural sculpture o/ Romanesque Provence, Oxford, 1972, 
fig. 141-142. Aquesta línia és seguida en !'escultura de la banda dreta del presbiteri, la 
situada en el mateix nivell de les peces que aquí tractem. 

17. El taller que treballa al frontal de Santa Tecla i al claustre, dins la varietat de 
repertori iconografic i sobretot ornamental que ofereix, i deixant de banda la tematica de
rivada del món del Cister, es contrapasa sens dubte als elements proven<;alitzants ja es
mentats d'una part de la Seu. Els records tolosans són ara més determinants (P. MESPLÉ, 
«Chapiteaux d'inspiration toulousaine dans les cloitres catalans», a La Revue des Arts, 
any l0e, 1960, m, p. 102-108; J. CAMPS I SoRIA, «El claustre de la catedral de Tarra 
gona ... », op. cit.); tot fonent-se amb un caracter classicitzant que s'adiu amb l'esperit del 
1200. D'altra banda, i en fundó d'aquesta filiació tolosana, hom ha definit la personalitat 
del mestre, en relació amb les figures de l'anunciata de la Seu Vella de Lleida, el qual 
originaria una escala d'ampli abast als voltants de Tarragona (F. ESPAÑOL, «El mestre del 
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l'escultura occitana en una serie molt concreta d'impostes i capitells situats 
en el mur d'una part del bra~ esquerre i de la meitat corresponent del pres
biteri, objecte del present estudi. (Vegeu-ne l'esquema amb la seva numeració, 
que adjuntem.) 

L'analisi d'aquestes darreres peces afegeix a la seva complexitat pro
blemes derivats de la seva situació, ja que pertanyen a una part de l'edi
fici que correspon a un primer projecte constructiu. Hom admet que aquest 
inclou l'absis i les absidioles, i també una bona al<;:aria dels murs dels trams 
que els precedeixen fins a arribar al creuer i al transsepte. El nivell d'al~aria 
que assolí l'edifici abans del canvi de pla, esdevingut en una data de moment 
imprecisable,18 és marcat pels elements esculpits (capitells , cimacis i impostes) 
que coronen els murs i suports de la zona esmentada, entre els quals es traben 
els que anem a tractar. 

Així dones, a la línia d'imposta originaria, se n'hi sobrepasa una altra, 
punt de partida de la volta actual. Canvis de projecte d'aquest tipus els tro
bem en altres edificis , iniciats en les darreres decades del segle xn, pero aca
bats en epoca ja plenament gotica. En aquest sentit, ha estat assenyalat el 
paraHelisme amb la catedral de Sigüenza,19 i també cal tenir en compte l'es-

frontal de Santa Tecla ... », op. cit.). Aixo no obstant, a la utilització de recursos d 'innegable 
ascendencia llenguadociana, cal afegir el parentiu estilístic amb algunes de les obres del 
mestre Biduino, actiu a Toscana (precisions realitzades en el marc de la tesi doctoral 
del coautor del present treball) . 

18. Les hipotesis sobre la datació de la ca{)s:alera i part del transsepte de la Seu 
tarragonina es basen en dues dades: la primera, de caracter documental, és la data de 1171, 
en que l'arquebisbe Hug de Cervelló llega mil morabatins per a l'obra de la catedral (Jaime 
VILLANUEVA, Viage literario por las iglesias de España, t. XIX, Madrid, 1851, ap. XVIII, 
p. 106). La segona consistei.x en el canvi de pla esmentat, amb l'adaptació als nous sistemes 
constructius, la data del qual és difícil de precisar, fet que ha donat lloc a diferents consi
deracions respecte a aquesta qüestió: així, hom ha pensat en moments diversos que 
van des del 1180 (L. TORRES BALBÁS, Arquitectura gótica [ «Ars Hispaniae», vn], 
Madrid, 1952, p. 26) fins a mitjan segle XIII (d'una banda, segons suposició de J. GuoroL 
RICART, J. A. GAYA NUÑO, op. cit., p. 102; de l'altra, i d'acord amb unes teories d 'escassa 
repercussió, J. SERRA VILARO, El frontispicio de la catedral de Tarragona, Tarragona, 1960, 
i Santa Tecla la Vieja. La primitiva catedral de Tarragona, Tarragona, 1960, idees recolli
des i assumides també per J. M. RECASENS, La ciutat de Tarragona, II, Barcelona, 1975, 
p. 376-378). Aixo no obstant, s'acostuma a acceptar el canvi al voltant del 1200, per tant 
coincidint amb l'epoca de Ramon de Rocabertí (1199-1215) (J. PuIG I CADAFALCH et al., 
«L'Arquitectura ... », op. cit., III/1, p. 198199; Sane; CAPDEVILA, «La Seu de Tarragona» a 
Analecta Sacra Tarraconensia x [1934], fase. annex, 1935, p . 9-10; P . BATLLE HuGUET, 
La catedral de Tarragona, León, 1979, p . 7; daten la wna que ens ocupa entre el darrer 
quart del segle XII i principi del segle XIII, DALMASES, JosÉ, op. cit., p. 103; finalment 
E. LIAÑO MARTÍNEZ, «Tarragona», a Cataluña. l. España gótica, 2, Madrid, 1987, p . 98-
100, fig. 2 i 3, que considera que entre el 1171 i 1195 es construeixen la conca de l'absis 
i el tram següent, i que entre 1195 i 1215 fins al creuer). 

19. L. TORRES BALBÁS, Arquitectura gótica, op. cit., p. 54-59. 
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glésia de Sant Feliu de Girona.20 En el cas de la catedral de Tarragona, l'adap
tació del pla inicial va significar la continuació de les dobles columnes ados
sades en simples pilastres, de manera que al nivell superior es prescindía dels 
dobles capitells.21 

A través de l'escultura també es pot apreciar aquest canvi de projecte en 
la ca~alera de l 'edifici. El nivell inferior del presbiteri presenta dues parts 
molt ben delimitades, tant des del punt de vista estilístic coro del repertori, 
distribu.Ides simetricament des del centre exacte de l'absis. Si bé les peces de 
la meitat esquerra constitueixen, coro tot seguit veurem, un grup aillat, les 
de l'altra meitat es poden relacionar amb la resta d'escultura de la cap\;alera. 
Així mateix, aquest segon grup es projecta en la decoració dels capitells i im
postes corresponents a l'adaptació ja esmentada del projecte inicial, la qual, 
tot palesant una disminució de la qualitat, segueix de prop aquella tematica 
geometrico-vegetal.22 

D'altra banda, i d'acord amb aquesta distribució, el conjunt escultoric de 
que tractem té una cronología en principi poc precisa pel fet que les dades 
disponibles relatives a l'inici de la construcció de la catedral i al canvi de 
projecte no són prou explícites. Aixo no obstant, altres vies d'analisi permetran 
proposar per a aquestes peces una datació al voltant del 1200.23 

20. A l'antiga collegiata de Sant Feliu de Girona, les marcades diferencies en el 
trifori entre la zona de la cap¡;alera i la nau porten a pensar en cronologies diferents per 
aquestes dues parts de l'edifici. La hipotesi d'un canvi de projecte que afectés l'al,;aria de 
l'edifici seria un element a tenir en compte per explicar el desnivell i les diferencies que 
s'aprecien en l'escultura. Opinió desenvolupada a partir sobretot de l'analisi dels capitells 
del presbiteri (Imma LoRÉs r ÜTZET, «Sant Feliu de Girona. L'escultura romanica del 
trifori», a D'Art, 14 [1988], p. 47-60). Elie Lambert considera el trifori de Sant Feliu com 
una realització homogenia d'epoca gotica que se sobreposa a les parts romaniques de l'edi
fici ( «Saint-Félix de Gérone, église romane», a Revista de Catalunya, v [1926] , p. 280-
291; «Saint-Félix de Gérone», a Congres Archeologique de France. Le Roussillon. 1954, 
p. 220-225). 

21. Vegeu F. VrcENS, Catedral de Tarragona, Barcelona, 1970, 1am. 75, 86, 98 i 141. 
J. PurG I CADAFALCH et al., Arquitectura ... op. cit., m/1, fig. 227. 

22. Es constata el fenomen de la copia de temes i composicions entre peces molt 
probablement no contemporanies. Aquest és el cas de dos capitells dobles del costat de 
!'epístola, que reprodueixen part del tema de la lluita entre dos homes, un centaure i un 
lleó. Insistim, pero, en les possibilitats que ofereix l'estudi d'aquests elements, ara per ara 
inexistent. Dins d'aquest mateix ambit, l'escultura del nivell superior presenta marcades 
semblances amb la de !'inferior dret. Aixo és molt dar pel que fa a la sanefa vegetal que 
recorre les impostes que, tret de l'absencia d'elements figurats als angles, és identica a la 
inferior. Aixo no obstant, es percep un cert distan,;ament pel que fa a la qualitat de les 
peces entre els dos nivells. Si les considerem de cronologies diferents, anteriors i posteriors 
al suposat canvi de projecte, la reiteració de motius pertanyents a la primera fase de la 
construcció de la catedral sera un tret que caracteritzara part de !'escultura posterior. 

23. En aquest sentit, entenem que l'escultura adquireix un paper decisori en l'ela
boració de la cronología de l'edifici, i en concret de la zona que ens ocupa, i dóna una da-
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Tot i estar dins l'ambient de dependencia occitana que predomina a !'es
cultura de Tarragona, tal com ja hem assenyalat anteriorment, aquests capitells 
i impostes constitueixen un grup ben diferenciat dins del conjunt. I el seu in
teres resideix sobretot en el manifest parentiu amb els claustres de la catedral 
de Girona i de Sant Cugat .24 En efecte, aquests capitells comparteixen molts as
pectes amb !'escultura d'aquells dos conjunts. Una analisi més detinguda de les 
peces ens permetra matisar i concretar més aquest parentiu. En primer lloc, 
constatarem que la relació amb els claustres vallesa i gironí apareix sobretot en 
aquelles parts més properes entre els dos conjunts. És a dir, no la trobarem ni 
en els frisos més antics de Girona, ni en la darrera etapa del claustre de Sant 
Cugat, centrada en l'ala meridional. Més aviat caldra buscar-la en el que po
dríem considerar el segon taller gironí més estretament vinculat amb els cos
tats occidental, oriental i septentrional del claustre vallesa.25 Així mateix, 
alguns deis trets més característics dels capitells tarragonins portaran tampé 
a considerar altres conjunts que se situen en l 'area d'influencia dels claustres 
esmentats, com per exemple la portada romanica de la Seu de Manresa.26 

tació relativa respecte al canvi de planificació, tot coincidint amb una part de la historio
grafía (vegeu la nota 18, per a !'arquitectura). 

24. La vinculació de !'escultura de !'interior de la catedral amb el claustre de Sant 
Cugat ja havia estat assenyalada anteriorment per J. Gudiol i Ricart i J. A. Gaya Nuño, 
encara que considerant que es mantenía una gran unitat estilística (Arquitectura y escul
tura ... op. cit., p. 102-106). F. Duran i Canyameras, per la seva banda, havia considerat 
relacionat amb l'escola de Sant Cugat, no els capitells de !'interior de la catedral, sinó 
la porta sud-oest del transsepte, la de Santa Tecla ( «L'escultura mitjeval de la ciutat de 
Tarragona», a Butlletí Arqueologic, Tarragona, 1 [1921-22, núm. 1, p. 4], relació que aquí 
descartem). 

25. J. Puig i Cadafalch esboi;a un grup d'escultura entorn dels claustres de Sant 
Pere de Galligans, de la catedral de Girona i de Sant Cugat (L'escultura romanica catalana, 
II [ «Monumenta Cataloniae, VI], Barcelona, 1952, p. 65-111). Aquest grup, pero -excep
tuant-ne el claustre de Sant Pere de Galligans (vegeu, com a darrer estudi, el de Pere BESE· 
RAN I RAMON, a AA VV, «Sant Pere de Galligans», Catalunya Romanica. El Girones, op. cit., 
p. 163-170) i la portada de Montserrat-, dins unes coordenades comunes de filiació occi
tana i uns trets característics facilment recognoscibles, coneix una diversitat de maneres de 
fer, resultat probablement d'una extensió en el temps i en l'espai que afavorí la partici
pació d'un bon nombre d'artífexs. 

En relació amb el claustre de Sant Cugat, J. Baltrusaitis, a partir d'una analisi minu
ciosa dels capitells, considera que podía parlar-se de dos grups de peces que haurien estat 
obra d 'escultors diferents i que s'haurien succe'it en el temps (Les chapiteaux de Sant Cugat 
del 'Valles, París, 1931). Aquesta diferenciació creiem que pot ser mantinguda, si bé cal 
matisar-la. Cal integrar en aquesta analisi els altres conjunts que formen part d'aquesta 
escola, per tal de concretar al maxi.m les relacions dins l'evolució d'aquest grup d'escultura. 

26. La portada romanica, avui traslladada a l'accés al claustre, degué correspondre 
amb alguna de les entrades a la Seu romanica, sense que es pugui saber exactament quina. 
S'ha parlat d'algun dels brac;:os del transsepte. Vegeu T. TORRES A.R.GULLOL, Monografía de 
la iglesia de Ntra. Señora de la Aurora, Seo de Manresa, Barcelona, 1899; A. SOLER I 

MARca, «La escultura romanica a les esglésies de Manresa i Santpedor», a Ciutat, 1926, 
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Entre les mostres més representatives dels paraHelismes amb l'escola gi
ronino-vallesana, hem de destacar el capitell simple dels joglars (núm. 9, fig. 
3 ). A l'angle, centrant la composició, apareix una figura femenina de contorsio
nista , recolzant les mans a l'astr.agal i doblegant les carnes enrera, flanquejada 
per dues parelles de músics, algun dels quals també dansa. L'exemplar pre
senta un indiscutible parentiu amb l'esculpit al costat oriental del claustre de 
Sant Cugat.27 La seva composició situa també a cada angle les contorsionistes, 
en identic posat, i un músic i/ o dansaire a cada cara, amb instruments i acti
tuds semblants als quatre de Tarragona. En ambdós casos, les figures ocupen 
tota l'al9?uia del tambor, pero en el darrer omplen gairebé tot l'espai dispo
nible, tot i mantenir el fons neutre , a diferencia dels elements vegetals de Sant 
Cugat. Precisament aquests, en el fons dels ares que organitzen les cares dels 
capitells, juntament ambles torres angulars, són un dels trets més característics 
dels conjunts gironí i vallesa,28 absents al presbiteri de Tarragona. 

Les diferencies amb el capitell de Sant Cugat s'estenen també al tracta
ment de les figures, que a l'exemplar tarragoní tenen un aspecte d'un alt 
relleu més accentuat, que es complementa amb un major dinamisme. Aquest 
s'aconsegueix amb petits detalls, com el fet que les contorsionistes no s'aguan
ten sobre els bra~os completament rígids com a Sant Cugat, sinó que els do
bleguen lleugerament. En aquest sentit, es pot assenyalar també el gest de les 
dues figures femenines que flanquegen la de l'angle, girades vers els dos mú
sics dels extrems. La preocupació per l'anatomia de les figures és un altre dels 
trets que cal destacar en aquesta p~a tarragonina, enfront a la del claustre 
vallesa. El tractament dels vestits ha perdut el caracter més dibuixístic que 
tenien a Sant Cugat i tendeix a reflectir les formes dels cossos, mesurant més 
el nombre de plecs, tot i que la indumentaria en l'un i en l'altre cas és practi
cament identica. Pel que fa als pentinats, els músics de Tarragona reproduei
xen els mateixos rínxols dels del capitell santcugatenc, deixant de banda el 
decorativisme que caracteritza gran part de la producció de l'escola de Girona 
i Sant Cugat. 

Les dificultats sorgeixen en el moment de trobar altres exemplars que 
denotin una procedencia concreta o, si més no, una línia determinada que ha-

núm. 1, p. 7-14; M. DuRLIAT, «Notre-Dame-de-l'Aurore a Manresa a Congres Archéolo
gique de France. Catalogne». 1959, p. 199-207; «El Arte antiguo de la comarca de Bages. 
El templo románico de Santa María de Manresa», a Bages, 84, 1960, p. 13; J. M. GASOL, 
La Seu Manresana, Manresa, 1978, p . 46-51 ; X. BARRAL I ALTET, «Santa Maria de Man
resa», a El Bages ( «Catalunya Romanica», xr), Barcelona, 1984, p. 272-273. 

27. Capitell núm. 129, del costat oriental del claustre vallesa segons numeració pro
posada per l. LORÉS, «L'escultura del claustre i de la ca~alera .. . », op. cit., p. 173. 

28 . De fet, fins i tot en aquest capitell deis joglars es manté la mateixa estructura, 
ja que el caient de la túnica dels personatges dels angles substitueix les torretes. 
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gués donat lloc a !'existencia d'aquells . Hom ha relacionat el de Sant Cugat 
amb un capitell del claustre gironí de Sant Pere de Galligans,29 pero en !'es
cena hi apareix algun personatge que no veiem en els altres casos i, a més, 
els contactes desapareixen en l'ambit estilístic. Cal afegir que el motiu no ha 
estat representat en el claustre de la catedral de Girona. Altres variants del 
tema amb composicions i personatges diversos les trobem en altres conjunts 
catalans.30 Potser els precedents o models calgui cercar-los per mitja d'algun 
dels elements més sorprenents de la composició, concretament la contorsio
nista, el gest de la qual pot ser representat de manera frontal o bé de perfil, 
com en el claustre tarragoní o a Ejea de los Caballeros. Els parallels, ara, es 
produeixen amb exemplars ultrapirenencs i del nord d'Italia: en primer lloc, 
amb un personatge d'un capitell del tercer taller de la Daurade de Tolosa; 31 

en segon lloc, i a mena d'atlants, amb un altre d'una rnensula del claustre 
de Saint-Trophime d'Arles; 32 i, finalment, amb una altra mensula del 
pontile de la catedral de Modena, on la figura apareix amb el mateix 
posat de les carnes que a Sant Cugat, Tarragona i Sant Pere de Galligans.33 

29. Vegeu J. CALZADA ÜLIVERAS, Sant Pere de Galligans. La historia i el monument, 
Girona, 1983, capitell núm. 35, p . 316 i 319-320. 

30. Entre els exemplars més representatius de l'ambit catala podem esmentar, en 
dates també avanc;:ades, els dels claustres de Sant Martí de Canigó, pertanyent a la segona 
serie de peces i relacionat amb la dansa de Salomé (vid. E. CARBONELL I EsTELLER, L'art 
romanic ... op. cit., 1, fig. 108; M. DURLIAT, La sculpture romane en Roussillon, III, 

Perpinya, 1950, p. 14-16, fig . 11, i Roussillon roman, La Pierre-qui-vire, 1958, p. 144) i 
de Santa Maria de l'Estany (vid. A. PLADEVALL, J. V1GUÉ, El monestir romanic de Santa 
Maria de l'Estany, Barcelona, 1978, capitell 61 c, i ll. p. 583), en els que el personatge fe
mení apareix dret. En altres, no obstant aixo, apareix una figura de contorsionista arque
jada, tal comes veu en sengles exemples del mateix claustre de Tarragona (vegeu J. CAMPS 
I SóRIA, El claustre de la catedral ... op. cit., p. 69-74), en una composició de certa fre
qüencia en la zona aragonesa (segons apunta J. YARZA LuACES, «De "Casadas, estad sujetas 
a vuestros maridos, como conviene en el Señor" a "Señora, soy vuestro vasallo, por jura
mento y compromiso"», a III Jornadas de Investigación Interdisciplinar sobre la Mujer. 
La imagen de la Mujer en el arte espaííol, Madrid, 1983, Madrid, 1984, p. 59-60; també 
dins Formas artísticas de lo imaginario, Barcelona, 1987, p. 240-241, s'hi reprodueix l'exem
plar d'Ejea de los Caballeros a la p . 233 ). Tampoc no hem d'oblidar les pintures de Sant 
Joan de Boí, on retrobem una figura de cap per avall, junt amb dos personatges més, en 
una escena d 'interpretació general problematica (vid. J. SuREDA, La pintura romanica a 
Catalunya, Madrid, 1981, p . 290-291). 

31. El cap esta bastant deteriorat, si bé és visible la figura invertida davant i sota 
un marc vegetal de fulles d'acant. Tot i així, presenta les carnes doblegades cap als extrems 
i no cap avall com en els casos que ens ocupen (P. MESPLÉ, Toulouse. Musée des Augus
tins. Les sculptures romanes, París, 1961, núm. inv. 89). 

32. La figura, pero, apareix amb el cap girat , alhora que un sentit del moviment i del 
volum absent en els altres casos . D'altra banda, i seguint en l'ambit proven~al, el claustre 
de Saint-Paul-de-Mausole també presenta un personatge de cap per avall, que ha estat 
comparat amb un atlant del claustre tarragoní, creiem que de manera for~ada, per constatar 
una serie de proven~alismes (V. LASSALLE, op . cit., p. 877-878, fig. 13). 

33. Figura que ha estat interpretada com a cariatide i que es considera, pe! seu posat, 
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I precisament a Modena també apareix el tema de David i la dansa, on_ les 
figures s'ordenen d'una manera analoga a la dels exemplars, tractats, és a dir, 
amb una figura a cada angle i una altra a cada cara.34 

En condicions analogues es troba el tema situat a !'esquerra dels joglars, 
que es desenvolupa a mena de fris en el doble semicapitell corresponent a l'arc 
d'entrada al presbiteri (núm. 10-11, fig. 3). Es tracta d'una escena d'enfron
tament, entre un home vell, barbat, i dos monstres, dragons alats, que es 
repeteix simetricament tres vegades, al mig i als angles. Cada grup, indivi
dualment, és també simetric: la figura humana, amb el cap sota el dau corres
ponent, apareix asseguda frontalment amb les carnes separades i, amb el 
cos practicament tapat pels dels dracs. Aquests, recolzen les potes damunt 
els genolls del personatge i deixen caure la llarga cua en un enrotllament que 
ocupa la resta de la superfície lliure fins a l'astragal. Es de destacar l'actitud 
del personatge que amb les mans sembla sotmetre els monstres, de tal manera 
que els fa acotar el cap entre les seves carnes. 

El mateix tipus de tematica apareix en dos punts del claustre de Girona, 
si bé s'hi observa una major varietat, tant pel que fa al trencament de la si
metria, en el cas d'un pilar de l'ala septentrional,35 com pel fet que els dracs 
mosseguen els personatges . S'hi observen, pero, trets molt propers en el trac
tament de les figures, en les faccions de les cares, més dures que de costum, 
en el tipus de plecs, i també una clara identitat en la configuració anaromica 
deis monstres, i en el caracter decoratiu d'alguns membres seus, molt espe
cialment les cues.36 En segon lloc, el motiu també el veiem en analogues 
circumstancies en el pilar sud-occidental. En el claustre de Sant Cugat, el tema 
es troba en un capitell d'un pilar de l'ala occidental, on es repeteix una actitud 
de domini deis monstres per l'home, com a Tarragona, si bé el personatge, 
ara imberbe, agafa els dracs per les potes. D'altra banda, com a diferencia 
remarcable, !'escena, que es repeteix dos cops, es presenta damunt una ren
glera de fulles d'acant.37 

Les similituds, que denoten uns contactes directes, la naturalesa dels 
quals només podem establir a tall d'hipotesi, s'estenen també als aspectes es-

una copia de les acrobacies dels joglars (vid. G. de FRANCOVICH, Benedetto Antelami. 
Architetto e scultore e l'arte del suo tempo, Milano-Firenze, 1952, vol. r, p. 49-59, vol. n, 
fig. 92 ; també A. C. QurNTAVALLE, La cattedrale di Modena. Problemi di romanico emi
liano Modena, 1964-65, 1am. 189). 

34. Vegeu G. de FRANCOVICI·I, op. cit., vol. II, fig. 99-101. 
35. Vegeu PuIG r CADAFALCH, FALGUERA, GoDAY, L'arquitectura romanica a Catalu

nya, m/2, fig. 1065; E. CARBONELL, L'art romanic ... op. cit., II, fig. 71. 
36. Tot i que en algun cas, i dins una altra composició del mateix pilar, acaben en 

motiu vegetal (CARBONELL, L'art romanic ... op. cit., n, fig. 71) . 
37. Capitell núm. 59 del costat occidental de Sant Cugat . 
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tilístics: de nou, com a Girona, observem un tractament analeg en els plecs 
de les figures, i en la manera de dissenyar els trets fesonomics de les cares 
amb els ulls profunds i molt marcats. Són senyals d'una familiaritat en el 
triangle Girona-Sant Cugat-Tarragona que podem constatar per mitja d'altres 
temes, com en la figura femenina turmentada d'un pilar de Girona38 o en 
la figura d'Herodes de Sant Cugat. 

De nou, pero, la composició tarragonina destaca per la pr.actica inexis
tencia d'espais buits i pel marcat volum de les figures, a la vegada que els 
personatges barbats estan mancats del car.acter caHigrafic dels pentinats giro
nins i vallesans, tal com ja havíem observat en el cas dels joglars. 

Es difícil trobar en altres conjunts catalans una escena analoga, excep
tuant un capitell de Peralada, utilitzat com a suport d'altar a l'església del 
Carme.39 Es tracta d'una p~a, probablement procedent de Sant Pete de Rodes, 
que pot considerar-se propera a l'escultura del claustre de la catedral de Giro
na.40 Més llunyanament, observem temes similars a la Seu Vella de Lleida, 
amb connotacions d'ambigüitat en l'enfrontament com les assenyalades per a 
Girona.41 

Sense detenir-nos en qüestions d'iconografia, ates que, en aquest sentit, 
podem interpretar de diferent manera els exemplars gironins i lleidatans en 
relació amb els de Sant Cugat i Tarragona, els problemes s'observen a !'hora 
de cercar parallels fora de l'ambit catala. Entre les restes deis conjunts tolo
sans no hi trobem cap tema semblant que es pugui proposar com a model. 
No obstant aixo, apareixen representats uns dragons de constitució identica, 
bé que de dimensions inferiors, en dobles capitells pertanyents a la porta de 
la Sala Capitular de la Daurade, és a dir, atribuits al tercer taller d'aquest 
conjunt.42 Es possible pensar, aleshores, en la pres•encia d'un tema analeg a 
Tolosa que no hagi arribat fins al moment actual? No hem d'oblidar, pero, 

38. E. CARBONELL, L'art romanic ... op. cit., II, fig. 70. 
39. Per al capitell de Peralada, vegeu-ne illustració a PuIG I CADAFALCH, FALGUERA, 

GonAY, op. cit., m/1, fig. 436. S'ha suposat procedent de Sant Pere de Rodes. 
40. És un dels capitells del Museu de Peralada que s'integren clins el grup d'escultura 

gironino-vallesana que hauria format part del claustre de Sant Pere de Rodes (I. LORÉS, 
capitell 14 al volum corresponent al Museu de Peralada de la collecció «Catalunya Roma
nica», en premsa). 

41. Ibíd., fig, 215, 218 i 220. Aquí la figura humana, pero, agafa els monstres pel 
coll, i alhora aquests li mosseguen les espatlles (J. BERGÓS, L'escultura a la Seu Vella de 
Lleida, Barcelona, 1935, p. 112, fig. 85). 

42. Vegeu P. MESPLÉ, Toulouse ... , núm. 81 i DURLIAT, Haut Languedoc roman, 
1am. 80-81. Els esmentats dragons apareixen enredats en rínxols en els quals es desenvo
lupen cliverses escenes de lluita, en que participen altres éssers fantastics i homes (Ibíd.). 
Uns dragons similars es troben a !'ala sud del claustre de la catedral de Tarragona, per als 
quals s'ha suposat !'origen llenguadocia (CAMPS, El claustre de la catedral ... op. cit., p. 111 
i s. i fig. 26). 

5 
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que compos1c10ns similars s'observen en altres punts, encara que el record 
només consisteix en els protagonistes i en el tipus d'escena, i en desapareix 
qualsevol similitud estilística, com és el cas d'un capitell de l'església de 
Sant Tomas de Limen, a Almeno S. Bartolomeo, a la Llombardia.43 

Sembla dar que, en la relació entre els tres exemplars catalans més es
tretament relacionats, els lligams no són tan tematics com compositius i esti
lístics, fet que mostra que no es tracta d'imitacions servils, sinó de diferents 
interpretacions prou riques i variades entre elles. Les diferencies del possible 
significat, en cas que hagués existit, respondrien a una adaptació a les exigen
cíes del programador. Pero no hem d'oblidar el seu caracter decoratiu, que 
afavoreix l'elevat nivell de detall en els tres casos i la repetició de la compo
sició en diferents angles. 

Dos capitells més del presbiteri de la catedral de Tarragona, bé que can
toners, ofereixen composicions simetriques, ara d'éssers animals afrontats, que 
troben de nou els seus parallels més directes en el claustre de la catedral de 
Girona i en el de Sant Cugat.44 En ambdós les figures es desenvolupen en un 
fons vegetal derivat del corinti al qual ens referirem més endavant. En el 
primer exemplar apareixen dos lleons de costat, un a cada cara, enfrontats i 
separats per una fulla d'acant damunt la qual colloquen una pota davantera 
(núm. 12, fig . 3 ). En l'altre es manté la mateixa composició, amb la diferencia 
que els quadrúpedes són alats, i s'hi introdueix així una naturalesa fantastica 
(núm. 15, fig. 4). 

Tot i que la composició determinada per dos animals enfrontats i pre
sentats de costat és molt freqüent, sobretot amb lleons,45 i, per tant, no ser-

43. Relacionat amb les histories de Tobíes i Sara (vid. S. CHIERICI, Lombardía (Euro
pa Románica, 9), Madrid, Encuentro, 1985 (1978), p. 323, 1am. 131. 

44. El tema dels lleons afrontats es troba en un capitell del costat meridional del 
claustre de Gírona que, molt similar en composició a un de la galería oriental de Sant 
Cugat (BALTRUSAITIS, op. cit., fig. 71, p. 59), presenta una mala interpretació respecte al 
vallesa. En aquest, dues parelles de lleons es presenten afrontats en angles oposats, mentre 
els altres dos angles lliures, compten amb dos caps de lleó que semblen sortír de darrera 
els cossos dels primers. En canví, en el capitell gironí aquests caps han estat representats 
en el llom dels animals que ocupen les cares del capitell. A la catedral de Girona, un altre 
capitell del costat meridional, proper al primer, conté també una composició a base de 
lleons, pero ara arrenglerats i amb una pota en el lloro del ser del seu davant. 

45. A causa de la seva ambivalencia i riquesa simboliques, i també la seva aptitud 
ornamental, és l'ésser més representat de la fauna esculpida. Aixo fa que la composi
cíó que ens ocupa sigui molt freqüent i que es produeixi en tots els ambits geografics i 
cronologics, i alhora pot tenir el seu origen en els teixits o voris de procedencia oriental 
(vegeu V. H. DEBIDOUR, Le bestiaire sculpté du Mayen Age en France, París, 1961, p. 203; 
també M. lGARASHI-TAKESHITA, «Le !ion dans la sculpture romane en Poitou», a Cahiers 
de Civilisation Médiévale, XXIII, 1, 1980, p. 45). Aixi, podem esmentar exemplars com un 
capitell de Saint-Gaudens (vegeu G . RrVIERE, Saint-Gaudens, La Pierre-qui-vire, 1979, 
1am. 13, en que també aixequen una pota), un altre de !'interior de la Seu Vella de 
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viria com a element de comparació demostratiu de contactes amb els claustres 
de Girona i Sant Cugat, aquests de nou es posen de manifest en el terreny 
estilístic i, especialment, amb l'exemplar vallesa, en el qual els trets dels ani
mals han perdut l'esquematisme del de Girona.46 També un dels sis capitells 
catalans del Museu Cluny de París esta esculpit amb aquest motiu.47 Aixo no 
obstant, tant aquest com el del claustre de Girona presenten un marcat es
quematisme, i així és més clara la proximitat de la p~a tarragonina amb la 
de Sant Cugat. Se'n distancia, pero, pel fons corinti, que és de tiges i flors 
d'arum en els exemplars esmentats. De nou, sembla com si !'escultor tarragoní 
es desmarqués del grup esculpint uns temes amb més llibertat. 

Una variant d 'aquest motiu a Tarragona es troba en l'altre capitell que, 
com el dels lleons, flanqueja el fris dedicat a escenes de lluita (núm. 15, fig. 
4 ). Es tracta també de dos cossos lleonins enfrontats als quals els manca el 
cap i, com en el cas dels lleons, aixequen una de les potes. Tenen, pero, la 
particularitat de ser animals alats. Aquest detall i el fet que els manqui el cap 
fa que es pugui tractar de grius. La seva representació no seria estranya si 
tenim en compte la seva presencia a Sant Cugat i a Girona,48 en posats ana
legs, amb trets anaromics gairebé identics als de Tarragona, si bé en escenes 
de lluita i novament en un mate vegetal diferent. Com en el cas dels lleons, la 
semblarn;a, l'hem d'establir sobretot amb el capitell vallesa.49 

No necessariament les coincidencies iconografiques han de cercar-se en 
els claustres vallesa i gironí per poder concloure que, d'alguna manera, aquests 

Lleida (vegeu J. PmG 1 CADAFALCH et al., op. cit., m/1, fig. 215) o de l'ala occidental del 
claustre de la mateixa catedral de Tarragona, dins les variades representacions que ofereix 
d'aquest genere. 

46. Val a dir que els dos capitells amb la tematica deis lleons de la catedral de Gi
rona s'han de relacionar amb les parts més antigues del claustre, i són proxims als relleus 
deis pilars sud-est i sud-oest. 

47. F. SALET, «Chapiteaux catalans conservés au Musée de Cluny» a Congres Ar
chéologique de France. Catalogne. 1959, p. 225-228. La composició és gairebé identica 
als de Sant Cugat i Girona i el record que se'n despren és indubtable fins i tot els detalls 
com els del fons vegetal que fan pensar en una copia fidel d' aquells, tot i les diferencies 
en la manera de fer que presenta. 

48. En sengles capitells de Girona (del costat meridional, fent parella amb l'anun
ciació dels pastors) (E. }UNYENT, Catalunya romanica . .. op. cit., i 11. p. 122) i de Sant 
Cugat, deis costats est i nord (ibídem, i 11. p. 152-153; J. GuoroL, «Sant Cucufate del 
Vallés» a Museum, 12 [1912], p. 477; BALTRUSAITIS, op. cit., p. 57-58, fig. 69-70), es 
presenten grius alats enfrontats, en una composició identica en els tres casos pero com
pletament diferents a la de Tarragona. 

49 . Cal recordar la representació del tema en ambits diferents al que ens ocupa: 
Moissac (M. VrnAL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, 1am. 4), encenser de Reneir datat 
el 1165, conservat al Palais des Beaux-Arts de Lille (S . CoLLON-GEVAERT, J. LEJEUNE, 
J. STIENNON, Art roman dans la vallée de la Meuse aux Xle et XIIIe siecles, Brusselles, 
1965, 1am. 36). A Catalunya, en una finestra de Santa Maria de Solsona. 
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centres constitueixen l'origen dels capitells de Tarragona o, si més no, que 
aquests se situen en el seu cercle, el qual inclou altres conjunts que giren al 
seu entorn. Alguns motius de Tarragona trabaren el seu parallel dins d'aquesta 
escola gironino-vallesana, en la portada romanica de la Seu de Manresa. Al 
mateix temps pero, haurem de recuperar la qüestió de les influencies occitanes 
com a element de coherencia d'aquesta escola d'escultura en la seva evolució 
interna al llarg d'aproximadament mig segle. 

Els exemples tractats fins ara presentaven punts de contacte amb con
junts occitans que fan pensar en aquesta filiació, bé que sense poder-la demos
trar d'una manera concloent. En canvi, oferien parallels prou eloqüents amb 
els centres catalans reiteradament esmentats que condueixen a integrar les 
peces tarragonines en aquella escola. 

Així, la decoració de les impostes corresponents a la zona que estudiem 
permet de concretar la vinculació amb el món llenguadocia i proven~al. Al 
llarg del seu recorregut, tant als murs com als pilars es representa un tema 
de caracter geometrico-vegetal que es combina als angles amb motius :6.gurats 
(fig 1-4 ). El primer motiu es basa en dues cintes perlejades que s'ondulen i 
s'entrecreuen mútuament i, en els espais que tanguen, donen lloc a una palmeta 
de la tipología de la segona flora llenguadociana,50 que veiem representada en 
obres tolosanes, com les del segon taller de la Daurade i de Saint-Étienne.51 

La filiació tolosana quant a repertoris és, en aquest cas, indiscutible, i abasta 
tant la composició com els seus detalls . De nou el tema remet a Girona i Sant 
Cugat, on el veiem desenvolupat a manera de fris o en capitells,52 i també a 
la porta romanica de la Seu de Manresa. En aquest darrer cas, les coinciden
cies s'estenen a la combinació de l'element figurat amb el vegetal: 53 als 

50. Terme encunyat per Denise Jalabert que basa la seva denominació en l'extensió 
geogriifica dels temes i en les seves característiques i components: la palmeta en qüestió és 
formada per un motiu vertical acabat en fruit granulat, i ·per dos parells de fulles digitades 
i prensiitils, que s'agafen, per tant, a la cinta (La flore sculptée des monuments du Mayen 
Age en France, París, 1965, p . 55-57, sobretot 1am. 27 c). 

51. P. MEsPLÉ, Toulouse ... op. cit., núm. 29, pel que fa a Saint-Étienne, i núm. 67 
i 129 pel que fa a la Daurade. 

52. Al claustre de la catedral de Girona, el tema omple els frisos del pilar nord-est 
(Joaquim BASSEGODA, La catedral de Gerona, Barcelona, 1889, i 11. p. 32), i també la 
meitat superior d'algun capitell del costat occidental, sobre un primer registre d'acants. 
Aquest mateix tipus el trobem en més d'una ocasió al claustre vallesii, bé que amb variants 
en els detalls, en la disposició de la flor i del recorregut de les tíges (BALTRUSAITIS, op. cit., 
fig. 38 i 122) o fins i tot perque serveix de fons a alguna composició figurada (ibídem, 
fig. 80). 

53. En el fris de Manresa, pero, l'element figurat adquireix major importancia. 
Petits caps humans ocupen !'interior de les formes quadrangulars de les tiges, que alternen 
amb les circulars, ara amb palmetes d 'arum (J. M. GASOL, op. cit., fig. p . 49). La solució 
remet d'una manera immediata a dos iibacs, de Saint-Etienne i de la Daurade, respectiva
ment (MESPLÉ, Toulouse ... op. cit., núm. inv. 51 i 181). 
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angles del recorregut del fris també s'han representat caps humans i d'ani
mals que podem considerar d'una gran proximitat estilística amb els de Tar
ragona. 

Els exemplars manresa i tarragoní entronquen, tant pel sistema emprat 
com per aspectes estilístics, amb el món provern;al i presenten l'empremta del 
seu ambient classicitzant. Deixant de banda la distribució de caps humans o 
d'animals en capitells,54 el sistema s'utilitza en impostes o a mena de fris, en 
punts com les fa;anes de Saint-Gilles-du-Gard 55 i de Saint-Trophime d'Arles.56 

Alhora, en alguns conjunts catalans en els quals l'element classicitzant és sig
nificatiu, també hi és utilitzat.57 

El record del món classic que suposa el sistema 58 abasta també l'estil 
d 'algun dels caps, fet especialment visible en els dos humans. Efectivament, el 
tractament global de les cares, d'acurada execució, amb les galtes inflades, les 
faccions allunyades de reduccions geometriques i els rínxols dels cabells ens 
remet, més clarament que en cap altre motiu, a !'escultura provenfal. Així, 
la similitud amb la figura de Sant Esteve i alguns capitells del claustre d'Ar
les 59 testimonia una certa familiaritat, sense implicar uns contactes necessa
riament directes. Així mateix, s'han relacionat els relleus de la sala capitular 
de Saint-Étienne de Tolosa amb l'esmentada figura d'Arles .60 D'aquesta manera, 
es palesa una xarxa de contactes complexa, tant en el temps com en l'espai, 

54. En els angles i al centre superior. Sistema que també respon a les mateixes arrels 
classiques i que significa un recurs compositiu apte per a la mateixa morfología del marc. 
De tates maneres, la seva amplia utilització en !'epoca que ens ocupa fa que la seva pre
sencia no hagi d'implicar necessadament una arre! classica directa. 

55. Vegeu Whitney S. STODDARD, The fafade of Saint-Gilles-du-Gard. Its Influence 
on French Sculpture, Midclletown, 1973, fig. 111-112. 

56. Ibíd., fig. 391-393; J. M. RouQUETTE, Provence romane. La Provence rhodanien
ne, La Pierre-qui-vire, 1980, 2a. ed. 1am. 79 (part inferior). 

57. Podem esmentar un cimaci o imposta de Sant Pere de Rodes que pertany a les 
característiques del Mestre de Cabestany (vegeu J. SUBIAS GALTER, El monestir de Sant 
Pere de Roda, Barcelona, 1948, 1am. 119); algunes impostes de !'interior de l'església de 
Sant Pere de Galligans, a Girona, bé que sense la presencia obligada de motius vegetals 
(CALZADA, op. cit., p. 198, cap B; 199 cap. C; 200, cap. D o 226, cap. P, aquest darrer 
entre motius vegetals juxtaposats i repetits) i el cimaci de la porta del claustre de Tarrago
na, ja esmentada com a reflex del món proven~al (VICENS, op. cit., 1am. 226-227). 

58. Abú observem la presencia de caps als angles en sarcofags, com en un del Mu
seo Nacionale de Roma, datat vers 180-190 dC (R. BIANCHI BANDINELLI, Roma. L'arte ro
mana nel centro del potere, [ «Il mondo della figura»], Milano, 19813 [1976], fig. 345), 
o en altres paleocristians (P. ANGIOLINI MARTINELLI, «I sarcofagi paleocristiani con f-gureo 
protomi leonine» a Corso di cultitra sull'arte ravennate e bizantina, Ravenna, xrx, 1972, 
p. 7-21, amb illustracions). D 'altra banda, és habitual la combinació de caps amb elements 
vegetals, com els bucranis amb guirlandes del fris del temple de Júpiter de l'antiga Tarraco 
(reprodui:ts a J. PuIG I CADAFALCH, et al., op. cit., r, 1909, fig. 249, 251 i 253 ). 

59. STODDARD, op. cit., fig. 264 i 267-268. 
60. M. DURLIAT, Haut-Languedoc roman, La Pierre-qui-vire, 1978, p. 196 i s. 
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que, sovint, no ens permet de distingir unes línies d'influencia concretes, de 
vegades a causa de la desaparició o dispersió de conjunts . En el grup d'escul
tura gironino-vallesana en el qual s'integren les peces tarragonines, amb la 
predominant influencia del darrer taller tolosa es combinen trets relacionats 
amb la Proven~a.61 

Altres motius dels angles de les impostes de Tarragona ens situen davant 
les dues qüestions que constitueixen l'eix d'aquest treball: mentre alguns 
caps, com els d'ovids poden trobar parallels en l'ambit proven~al 62 i en con
junts catalans,63 altres connecten amb els components del grup.64 Es repeteix 
aquest darrer fet amb la figura sencera representada a mena d'atlant, que 
compta amb parallels eloqüents en !'interior de la galería meridional de Gi
rona65 o en capitells d'aquest claustre i del de Sant Cugat.66 En un dels dar-

61. Linda Seidel ja establea: per a altres conjunts un fenomen similar de síntesi d'in
fluencies de procedencia diferent per a conjunts de Narbona i per a Saint-Pons de Thomie
res (Linda SEIDEL, «Romanesque Capitals from the vicinity of Narbonne», a Gesta, XI/l, 
1972, p . 34-45). Les influencies provern;als en !'escultura gironino-vallesana queden encara 
molt més definides quan es tenen en compte aspectes iconografics. Potser el cas més dar 
és el de l'escena de la venda de perfums en la «Visitatio Sepulchri» (Imma LoRÉs, 
«L'escena de la venda de perfurns en la visita de les Maries al Sepulcre i el drama litúrgic 
pasqual» a Lambard. Estudis d'Art Medieval, n, 1986, p. 129-138). 

62. És el cas d'una mensula d'angle de la galería nord del claustre d'Arles (SroDDARD, 
op. cit., fig. 322), amb la part davantera del cos representada, o de l'anyell del sacrifici 
d'Abraham. 

63. En peces del Mestre de Cabestany, com un capitell del Museu de Peralada pro
vinent de Sant Pere de Rodes, o un altre de l'església de Sant Pere de Galligans, d'innega
ble filiació tolosana (CALZADA, op. cit., cap. 5, p. 233). 

64. Podem observar-los a través dels capitells santcugatencs: les aus (PurG I CADA
FALCH, L'arquitectura ... op. cit., m/1, fig. p. 343), els canins (Ibíd., fig. 334), els lleonins, 
que alhora s'assemblen als de l'escena de lluita o dels lleons afrontats de Tarragona. 

65. A !'interior de la galería meridional del claustre de Girona, elements figurats 
sostenen un guardapols que recorre tot el claustre, tant a !'exterior, on és sostingut per 
petites columnes, com a !'interior. Un d'aquests elements és un personatge assegut a ma
nera d'atlant amb una ma a la falda i l'altra sostenint-se el cap, molt propera a la de 
Tarragona, tant pel tipus d'indumentaria com pel plegat de la túnica que en ambdós 
casos deixa descoberta una de les carnes des del genoll. 

66. En els capitells es desenvolupa el mateix tipus de personatge, bé que integrat en 
un marc vegetal, del que dues tiges els passen per damunt les espatlles i els creuen el cos 
o bé segueb:en per sota els bra~os. A Girona, el tema es repeteb: en un capitell de l'angle 
sud-est (M. DURLIAT, El arte románico en España, Barcelona, 1964, fig. 49) i en un altre 
del nord-oest, tractant-se, en aquest segon cas, d'una figura barbada, com les de dos ca
pitells de Sant Cugat (Ibídem, fig. 125), que agafa les tiges amb les mans i que connectaria 
amb el tipus que també trobem al claustre de Galligans (CALZADA, op. cit., fig. p. 336) 
(la comparació, no la passa per alt Baltrusaitis, op. cit., p . 111-114 ). 

Seria més proxim a la figura tarragonina el primer dels capitells gironins esmentats, 
d'un personatge imberbe que té les mans als genolls, el qual té resso en el claustre vallesa 
(J. AMBROS, El monestir de Sant Cugat del Valles, Vilassar de Mar, s. a., fig. p. 172} i en 
un capitell del Museu de Peralada, sembla que procedent de Sant Pere de Rodes, que 
planteja la possible vinculació del monestir empordanes amb el grup de Girona i Sant 
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rers ens cal destacar el parentiu estilístic malgrat algunes diferencies pel que 
fa al marc vegetal.67 És difícil, en aquest cas, precisar sobre l'origen d'aquesta 
representació, que podem incloure en un tipus de recurs compositiu idoni per 
a nombrosos temes, d'acord amb la necessaria adequació al marc arquitec
tonic.68 

lgualment, la simple presencia de capitells de tipus corinti (núm. 1, 2-3, 
4 i 5, fig. 1-2) i de fons vegetals amb acants manca d'importancia per ella 
mateixa, donada la seva l'extraordinaria difusió durant una gran part de l'edat 
mitjana.69 Aixo no obstant, novament els exemplars d'aquesta classe situats 
en el presbiteri de la Seu de Tarragona serveixen per a definir una escola, i 
alhora posen de manifest una confluencia de corrents. Així, els acants que 
serveixen de fons als capitells dels éssers afrontats, mostren semblances amb 
les peces del tercer taller de la Daurade,íº que no constatem tan clarament en 
els altres exemplars corintis d'aquest grup de capitells. Per la seva banda, els 
de l'escena de Samsó són els més propers als de Girona i Sant Cugat.71 Pero 

Cugat, ja d'antic considerada (Antoni FALGUERA, «Monestir de Sant Pere de Roda», a 
Butlletí del Centre Excursionista de Catalunya, xv, núm. 131, p. 374; J . PurG I CAoAFALCH, 
L'escultura romanica .. . op. cit., p. 110-111). 

Cal tenir també present en el mateix monestir de Sant Cugat i en relació amb la 
figura tarragonina un altre exemple que ratifica la seva connexió amb els cercles gironí i 
vallesa: una de les mensules de l'exterior de l'absis nord de l'església, amb el mateix 
motiu del personatge assegut amb les mans a la falda i d'indumentaria i pentinat propers 
als que hem esmentat (AMBROS, op. cit., fig. 188). 

67. Els quatre exemplars, el gironí i els santcugatencs, s'insereixen en un mate com
post de tiges a les quals s'agafen, en un tema, l'exit del qual abasta diversos conjunts sig
nificatius del romanic catala: en aquest aspecte podem esmentar exemplars al claustre 
gironí de Sant Pere de Galligans, al de Santa Maria de Ripoll, Llm;a, la Seu d'Urgell, 
Tarragona. 

68. Recurs que, d'altra banda, veiem aplicat en el tema anteriorment analitzat del 
sotmetiment de les feres a l'home. Vegeu en aquest sentit BALTRUSAITIS, op. cit., p . 144-
145. Pel que fa a l'exemplar que ens ocupa, veiem éssers en situacions analogues en la 
fac;ana occidental de Saint-Sernin (DuRLIAT, Haut Languedoc roman, op. cit, 1am. 45) que 
podem fer pensar en un record tolosa accentuat per la idea de rínxol habita! a que ens 
referirem més endavant. No obstant aixo, no hem d'oblidar la presencia de temes analegs 
en altres conjunts com la porta reial de Chartres, en les columnes dels muntants (vegeu 
Wilibald SAUERLANDER, La sculpture gothique en France, 1140-1270, París, 1972, fig. 8-11). 

69. Jean AoHEMAR, Influences antiques dans l'art du Mayen Age franrais, London, 
1939, p. 168 i s. 

70. Escena de lluita home-lleó (MESPLÉ, op. cit., núm. inv. 92) o bé un altre d'angle 
sencerament vegetal (núm. 78). En els exemplars catalans el reflex de !'estructura ve 
acompanyat per un tractament tou de les formes i una certa pesantor. 

71. Quant al repertori corinti vinculat a aquest grup, assenyalem l'exemplar de la 
portada romanica de la parroquial de Santpedor (J. PurG r CADAFALCH, L'escultura roma
nica ... op. cit. 1am. 91) i dues peces del Museu Santacana de Martorell, de procedencia 
desconeguda ( «La Enrejalada». Martorell. Museo Arqueológico, Barcelona, 1929, 1am. 12). 
A la girola de Sant Pere de Besalú, un dels tres capitells corintis presenta certes similituds 
amb els tractats, tot i que no gosaríem en aquest cas incloure'l en el grup (JUNYENT, Ca-
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en els més endínsats vers l'absis es manifesta una desimboltura més propia 
d'exemplars provenc;als, amb la presencia de la rosada, de manera que s'hi 
podría constatar un resso dels capitells ja esmentats de l'absidiola interior 
dreta, directament vinculats amb Proven<;:a.72 En aquest sentit, des de l'absis 
al creuer, sembla palesar-se un procés d'individualització en el tractament de 
la fulla, en una referencia progressivament més clara als exemplars de Girona 
i Sant Cugat. 

Finalment, resten per analitzar els temes de la cacera i la lluita, situats 
en dobles capitells integrats també en aquest grup que ens ocupa. De nou 
es planteja la relació amb Girona i Sant Cugat, i alhora la dependencia 
envers repertoris occitans que, com ja hem vist, és un dels trets característics 
d'aquell grup i que Tarragona també comparteix. La vinculació a l'escola 
formada per aquells dos claustres apareix clara encara una altra vegada, sense 
que pugui deixar de considerar-se com a possible el treball de l'artífex de 
Tarragona en aquells en algun moment anterior, bé que aixo no priva que 
se'n desmarqui amb una personalitat ben definida que imprimeix a la seva 
producció uns trets característics no sempre presents en els centres d'origen. 

En ambdues escenes, l'acció es desenvolupa sobre un fons vegetal, amb 
elements de la segona flora llenguadociana, en un recurs també present, com 
ja hem vist, en capitells de Sant Cugat i Girona.73 Aixo no obstant, a Tarra
gona, més que no pas en aquests dos claustres, les tiges vegetals s'integren en 
l'escena, bé perque s'enrotllen en les figures o perque en fan de suport. I 
aquest, altre cop, és un tret genuí de !'escultura occitana, especialment del 
tercer taller del claustre de la Daurade.74 En l'escena de lluita (núm. 13-14, 

talunya romanica ... op. cit., il. p. 62-63). Assenyalem la convivencia d'aquest capitell amb 
dos altres tipus de corinti en el mateix conjunt ben diferenciats entre si i sense contimütat, 
que posen de manifest en aquest reduit ambit d'escultura la convergencia de maneres de 
fer completament independents. 

72. Probablement en aquest cas haguem d'entendre una certa anterioritat dels exem
plars de l'absis interior dret de la Seu, en una al~aria inferior als del presbiteri, de manera 
que inflwssin en aquests, o bé en contaminacions entre dues maneres de fer. 

73. Als claustres gironí i vallesa, les escenes no bíbliques -tret de la de Samsó i 
Daniel entre els lleons i d'escenes monacals i de joglaria a Sant Cugat- se sobreposen a 
un fons vegetal o bé a un capitell corinti. Aquest darrer cas, a Tarragona es correspon al 
capitell de Samsó vencent el lleó (núm. 8, fig. 2). A vegades, en aquells conjunts s'ha 
optat per una barreja entre les dues possibilitats: a una primer registre d'acants segueix 
un altre de tiges i palmetes d'arum, variant que és absent a Tarragona. 

74. M. Durliat anomena genericament el motiu rínxols habitats en referir-se precisa
ment als abacs de la porta de la sala capitular del claustre de la Daurade (Haut Languedoc 
roman, op. cit., p. 185 i s.). En aquest sentit, podem esmentar algunes peces del Museu 
deis Agustins integrats d'aquest conjunt: MESPLÉ, Toulouse ... op. cit., núm. inv. 69, 81, 
83, 172, 174, 191. Caldra tenir present, així mateix, la utilització de tiges com a element 
d'e=arcament d'escenes, en dobles capitells amb la historia de Job i la cacera de l'ós 
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fig. 4 ), la composició esta formada per dos guerrers al centre, habillats amb la 
característica cota de malla damunt una túnica curta, que sostenen una espasa 
amb una ma i amb l'altra un escut amb el qual es defensen respectivament 
d'un lleó i d'un centaure. El primer, sortint d'entre unes tiges, arrepenja les 
potes en l'escut del guerrer, recurs molt utilitzat en la representació de la 
lluita entre l'home i el lleó, tant en capitells tolosans,75 com en d'altres de 
Sant Cugat i Girona, on es repeteix en més d'una ocasió.76 

Quant al centaure, també enredat en tiges, damunt les que esta posat , 
ataca el guerrer mitjarn;:ant un are que tensa i que apareix parcialment mutilat. 
Una figura molt similar la trobem en un capitell del costat meridional del 
claustre santcugatenc que, encara que molt malmesa, permet aproximar-la a 
la de Tarragona.77 Ambdues pero, s'hauran de relacionar al seu torn amb la 
d'un centaure disparant l'arc sobre una harpía del tercer taller de la Daurade.78 

Pel que fa als capitells de la cacera (núm. 6-7, fig . 2), les similituds amb 
els claustres catalans amb els quals associem les peces tarragonines , esta sobre
tot en les figures dels ca(,'.adors que, per la indumentaria, el tipus de pentinat i, 
fins i tot, la manera de fer els rostres, s'assimilen al grup de Girona i Sant 
Cugat, encara que a Tarragona presenten un major dinamisme i els cossos sem
blen més modelats, igual com hem vist que succei'.a amb !'escena deis músics i 

(ibíd. núm. inv. 180 i 178). Pero també es comptabilitza en peces de la porta de la sala 
capitular de Saint-Étienne (Ibíd ., núm. inv. 25). 

L'ús de rínxols amb personatges en temes de cacera i de lluita també es troba en 
conjunts que poden situar-se en l'area d'influencia de Tolosa. Aquest és el cas d'alguns 
capitells del claustre de Saint-Lizier, a l'Ariege, reprodui:ts en part a M. DuRLIAT, Pyrénées 
romanes, La Pierre-qui-vire, 1969, i ill. 48 i 50. 

75. El tema, en una composició molt similar a la de Tarragona i a la d'altres conjunts 
catalans, apareix sobre un fons corinti, en un capitell de la porta de la sala capitular de 
la Daurade (MESPLÉ, op. cit., núm. inv. 92). Aquí el personatge, pero, no ha estat caracte
ritzat amb indumentaria militar. 

76. Esmentem així un capitell del costat oriental del claustre de Girona (núm. 31), 
i també, un altre del pilar nord-occidental de Sant Cugat (núm. 71). En aquest darrer cas, 
l'escena s'ha repetit de forma simetrica i, com a Tarragona, dos personatges en el centre 
s'enfronten amb sengles lleons situats en els extrems, que aquí, pero, no repengen la porta 
en l'escut. En el capitell gironí, en canvi, sí que es dóna aquest tret, que es repeteix en 
el cas ja esmentat de la lluita amb el griu. Respecte a Tarragona, aquestes peces presenten 
la diferencia que aquí es tracta de personatges civils. 

Cal citar també un ca pi tell del Museu d' Art de Girona que també conté aquest tema 
de la lluita d'un personatge, en aquest cas, com a Tarragona, amb indumentaria militar, i 
un lleó que li repenja una pota a l'escut (Cataleg del Museu d'Art, Girona, Diputació de 
Girona, 1981, núm. inv. 32). 

77. A Sant Cugat, pero, la figura del centaure esta integrada en una escena de 
cacera, en la qual els animals no són els mateixos i entre els quals es pot distingir un 
conill (núm. 22). 

78. Es tracta d'un dels abacs de la porta de la sala capitular (MESPLÉ, op. cit., núm. 
inv. 81; M. DURLIAT, Haut Languedoc roman, op. cit., ill. 78 i p. 185-188). 
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les contorsionistes.79 Un personatge similar és el Samsó del capitell simple veí 
(núm. 8, fig. 2), figura molt similar a algunes de Sant Cugat, tot i que el tema 
en aquest claustre coneix una composició diferent. La comparació l'hem d'es
tablir més aviat amb el capitell de Girona.80 

Pel que fa als dos animals que apareixen en el centre de !'escena, segura
ment caprids, atacats per sengles gossos que, situats al seu damunt, els mos
seguen el coll, també coneix un paral-lel en el claustre de Girona, encara que 
en un capitell que estilísticament s'allunya de la tJonica general.81 

Els temes de la cacera i de la lluita de l'home amb animals estan am
pliament representats als claustres gironí i vallesa, encara que no el trobem 
amb una composició identica a la de Tarragona, com succei:a amb altres esce
nes. Les analogies són determinades per un repertori comú, reinterpretat a 
Tarragona sense suposar una imitació servil. Més aviat, la introducció de va
riants, fonamentalment compositives, caracteritza la producció d'un artista que 
evoluciona sensiblement del centre d'origen i que s'adapta a un marc diferent. 
Els trets estilístics denoten igualment la dependencia respecte als dos claustres 
pel que fa a la constitució general de les figures, al tractament dels pentinats 
i dels plecs dels vestits . Airo no obstant, les diferencies que s'aprecien res
pecte al grup més nombrós de capitells de Girona i Sant Cugat -supressió 
dels pentinats preciosistes, amb tots els rínxols i flocs ben marcats, major vo-

79. Ambdós personatges vesteixen la característica túnica curta cenyida a la cintura, 
i el pentinat és a base de rínxols. Podríem comparar-los amb figures d'escenes analogues 
de Sant Cugat -concretament, del costat occidental (núm. 37 i 65)-, pero, com en el 
cas dels joglars, a Tarragona presenten un majar dinamisme que es tradueix en l'acció que 
acometen contra els animals . Així mateix, els rínxols del pentinat com els plecs dels vestits 
han perdut el caracter dibuixístic que tenen les figures de Sant Cugat més properes a 
Girona. 

80. El tema de Samsó vencent el lleó també esta representat al claustre gironí, jun
tament amb altres escenes del cicle veterotestamentari (núm. 21, costat oriental). Aquí, 
pero, es traba en un precari estat de conservació que en fa difícil l'analisi dels detalls. 
Tan sols es pot identificar la composició de !'escena amb la del capitell de Tarragona. A 
Sant Cugat, el tema es traba aillat de la historia bíblica, i potser és més relacionable amb 
el capitell del sotmetiment de dracs (núm. 51, costat occidental). La figura es presenta en 
una postura for~a inusual i diferent a la de Tarragona i Girona. 

81. Es tracta d'un capitell de !'exterior de !'ala meridional amb un tema de cacera 
amb personatges a cavall que, juntament amb un altre d'un personatge que sotmet mons
tres, tenen tal vegada més a veure amb el capitell de la nativitat que podria relacionar-se 
amb el claustre de Galligans. L'esculrura romanica toscana reprodueix el sistema en di
ferents ocasions: en un fris del baptisteri de Pisa apareix entre escenes de lluita de !'home 
amb animals (l. MoRETTI, R. STOPANI, Toscane romane, La Pierre-qui-vire, 1982, fig. 14), 
i a una llinda de San Cassiano a Settimo, obra de Biduino. El motiu es traba ampliament 
utilitzat en peces de vori com les arquetes de Silos i de Leyre en les que el tema hi és 
repetit diverses vegades (L. M. LoJENDIO, A. RonRÍGUEZ, Castilla, II [ «La España romá
nica», 3 ], Madrid, Encuentro, 1979, ill. 36-38; C. FERNÁNDEZ-LADREDA, La arqueta de 
Leyre y otras esculturas medievales de Navarra, Pamplona, 1983, p. 4-17). 
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lum i modelat de les figures, dinamisme, etc.- marquen una evolució d'aques
tes peces respecte a aquelles. El fenomen no seria alie al mateix dinamisme 
de l'escola. D'una manera similar succeeix a Sant Cugat amb el costat meri
dional, en el qual les figures presenten trets que, com a Tarragona, tenen a 
veure amb la perdua de la frontalitat, la major atenció per l'anatomia i una 
més accentuada expressivitat dels rostres. Les diferencies d'aquesta galería amb 
la resta del claustre afecten també els repertoris vegetals i el tipus de fauna.82 

Cal suposar a l'escola de Girona i Sant Cugat 83 una existencia en el temps 
que, encara que del tot imprecisa,84 <legué ser suficient per tal com uns matei
xos repertoris coneguessin una certa evolució en la seva formulació plastica, 
i també el treball de mestres, successius o contemporanis, que imprimiren una 
personalitat propia a la seva producció. Airo, en certa mesura es pot constatar 
en !'escultura dels dos claustres, i també en altres conjunts dependents. La 
portada de Manresa, per exemple, posa de manifest uns trets peculiars, es
pecialment en el tractament deis rostres, bé que no es posa en qüestió la seva 
inclusió en el cercle. És en aquests termes que caldria plantejar l'adscripció 
dels capitells del presbiteri de Tarragona al grup entorn deis claustres de Gi
rona i Sant Cugat, i recull fins i tot la possibilitat que !'escultor tarragoní hi 
hagués treballat. L'evolució que representen respecte als centres d'origen, que 
es pot considerar paraHela a la del costat meridional del mateix claustre va
llesa significa un aprofundiment deis trets definitoris del 1200.85 

D'altra banda, hem vist que, en el panorama de !'escultura catalana de la 
segona meitat del segle xn, dominat en gran mesura per les aportacions occi
tanes, les vies d'influencia concreta no sempre coincideixen. En el cas que ens 
ocupa, i també en el deis conjunts gironí i vallesa, aquestes, molt probable
ment, tingueren un mateix origen, en aquests moments imprecís, pero que hem 
de relacionar tant amb el tercer taller de la Daurade com amb obres pro-

82. La qüestió ha estat tractada amb cert detall a l. LoRÉs, «L'escultura del claus
tre i de la capc;alera», op. cit. Pero també per als repertoris vegetals i animals, tot i que es 
manté una mateixa estructura dels capitells, es constata un augment de la complexitat de 
les composicions. 

83. S'ha anat esmentant aquests dos conjunts, i també d'altres que s'hi vinculen sense 
fer gaire referencia a aquesta associació. Realment creiem que es pot parlar d'escola, amb 
uns trets definitoris perfectament delimitables i amb una difusió explicable per la mobilitat 
dels mateixos artistes. 

84. No disposem de massa dades que informin sobre la cronología d'aquesta escola. 
L'estudi dels seus orígens mena segurament, a situar-la a les darreres decades del segle XII 

i primeres del xm. (Vegeu novament, I. LoRÉs, Els claustres .. . op. cit., en especial p. 555-
567). 

85. En efecte, l'allunyament d'un esquematisme de les figures i d'un tractament di
buixístic dels pentinats, característic deis primers tallers de l'escola, i també un treball del 
relleu amb una marcada profunditat, el dinamisme de les figures ... , són trets que s'ins
criuen dins el moviment renovador de final del segle XII. 
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vem;als. I, com ja hem vist, aquests centres situats al sud dels Pirineus no 
serien els únics en els quals es fusionen motius dels repertoris llenguadocians 
amb mecanismes compositius provem;als. 

Els trets estilístics de !'escultura del presbiteri de la catedral de Tarrago
na ens connecten, dones, amb la multiplicitat d'opcions que engloba l'art del 
1200, palesen una familiaritat amb els centres catalans de Girona i Sant Cugat 
i es caracteritzan per les relacions de dependencia amb exemplars occitans en 
una doble procedencia, Llenguadoc i Proven~a. 

Hem vist al principi d'aquest treball que la conjuntura política, religiosa 
i cultural afavoria els contactes a nivell artístic. Facilitava el coneixement de 
conjunts ultrapirinencs alhora que !'arribada d'elements demografics. Aixo no 
obstant, aquestes relacions poden semblar-nos en algun cas contradictories, i 
als forts contactes amb els fecunds centres tolosans es contrapasa una rivalitat 
gairebé constant entre les cases de Barcelona i de Tolosa.86 Tot i així, en l'acti
vitat escultorica es palesa un fet similar al de la poesía trobadoresca, amb 
!'arribada de trobadors occitans que alhora contribwren a la formació d'altres , 
ja catalans.87 

Pel que fa al cas concret de Tarragona, intervé a més la importancia de 
la Seu, recentment emancipada de Narbona, que comportara la forta vinculació 
entre els arquebisbes i el comte-rei. Així, el primer solía formar part del se
guid del monarca en les seves estades a la Proven~a,88 fet especialment signi
ficatiu en el cas de Berenguer de Vilademuls, que pogué significar el coneixe
ment d'alguns conjunts de la zona 89 per les dates que ens interessen. D'altra 
banda, la construcció de la catedral rebé sovint l'impuls de la monarquía quant 
al finan~ament.90 Aixo no obstant, aquesta estreta relació, la podem entendre 

86. Es constata així que, ultra els tractats de pau del 1176 i 1190 entre Rarnon V de 
Tolosa i Alfons el Cast, ambdues dinasties s'enfronten pel domini de Proven~a i part del 
Llenguadoc. Amb la mort d'ambdós, esdevinguda els anys 1194 i 1196, els successors man
tindran una política d'aliam;a contra l'enemic exterior. 

87. Martí de RrQUER, Historia de la literatura catalana, I, Barcelona, 19844 (1964), 
p. 21-55. 

88. Hem esmentat anteriorment l'exemple de Guillem de Torroja (1144-1175), abans 
bisbe de Barcelona, considerat el pilar del Consell de Regencia d'Alfons el Cast ; Hug de 
Cervelló (1163-1171); i de Berenguer de Vilademuls (1175-1184), abans abat de Sant Feliu 
de Girona, que el 1176 era a Proven~a amb el comte-rei (M. AuRELL, Le personnel ... op. 
cit., p. 125-126). Alludeix també a la procedencia gironina d'aquest darrer, BLANCH, Arxie
piscopologi de la Santa Església Metropolitana i Primada de Tarragona, transcripció i pro
longació de Joaquim Icart, Diputació Provincial, Tarragona, 1985, vol. I, p. 111 . 

89. Tot i que l'artífex deis capitells del presbiteri de la catedral de Tarragona pen
sem que pogué procedir de l'escola gironino-vallesana, sí que tal vegada es podría tenir en 
compte a l'hora d'explicar la resta d'escultura de Tarragona. 

90. És prou indicatiu el fet que l'any 1194 el comte-rei Alfons destinés tres-cents 
sous anyals «ad operam ipsius ecclesie donec sit edificata» (J. BLANCH, op. cit., p. 125, i S. 
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més com a decisiva per a un conjunt molt ambiciós, que com a determinant 
estilísticament, tot i afavorir el coneixement de l 'activitat dels centres ultra
pirinencs. Potser sigui més significativa la provinen~a gironina de l'arquebisbe 
Vilademuls, en concordarn;:a amb les relacions artístiques ja tractades.91 

És difícil avaluar la importancia de cadascuna d'aquestes circumstancies 
historiques en l'aspecte que ens ocupa en concret. Sobretot, pero, si cerquem 
sols l'explicació dels capitells del sector esquerre del presbiteri. La resta de 
punts significatius de la Seu no s'aparten, sota diferents resultats formals, 
adhuc iconografics, de la vinculació amb Occitania i el món mediterrani occi
dental. Aquests, arquitecronicament, i pel que fa al discutit canvi de pro
jecte, semblen entrar en vies de solució mitjan~ant l'analisi escultóric, que 
ens situa entre la fi del segle xn i principi del xm.92 

CAPDEVILA, op. cit., p. 9-10); i el 1212 sera Pere el Gran qui destinara aquella mateixa 
quantitat (BLANCH, op. cit., p. 129 parla de «tres cents sous de renda perpetua sobre los 
drets reals .. . » ). 

91. Berenguer de Vilademuls, abans de ser bisbe de Tarragona, havia estat abat de 
Sant Feliu de Girona (F. MoNSALVATGE Y FossAs, Los monasterios de la diócesis gerun
dense, Olot, 1904, p . 245 i s.), centre eclesiastic molt vinculat, d'altra banda, amb la cate
dral gironina i que compta, coro sabem, amb algunes mostres escultoriques estretament 
relacionades amb el claustre de la Seu. 

92. Aquest treball fou redactat per la primavera de l'any 1988. Posteriorment, hi 
han estat afegides algunes referencies bibliografiques noves. 
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